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INCITACAO AO CRIME E APOLOGIA DE CRIMINOSO NO FUNK TRAP
CARIOCA: ANALISE DAS COMPOSICOES DE MC POZE DO RODO E
ORUAM

BARRETO, Rayane Barbosa!
GOMES, Valdeci Feliciano?

RESUMO

Este artigo examina as composi¢des musicais dos artistas MC Poze do Rodo e Oruam a
luz dos crimes de incitacdo ao crime e apologia de crime ou criminoso, conforme
estabelecido nos artigos 286 € 287 do Codigo Penal Brasileiro. A partir da discussao sobre
os limites da liberdade de expressao artistica, especialmente no cendario do funk e do trap
carioca, o estudo busca verificar se determinadas letras vao além da simples representacao
da realidade social e passam a caracterizar comportamentos penalmente relevantes. Para
isso, foram analisados aspectos juridicos ligados aos crimes contra a paz publica, além de
fatores criminologicos, sociais ¢ midiaticos que contribuem para a propagagao desse tipo
de conteudo entre os jovens. A metodologia utilizada ¢ de natureza exploratdria, com
desenvolvimento por meio de estudo de caso, baseada na analise da legislagdo e das letras
das musicas dos artistas. Os resultados obtidos mostram que diversas composi¢des fazem
referéncias frequentes a facgdes criminosas, armamentos, disputas territoriais, trafico de
drogas e exaltagdo de criminosos. Esses elementos podem ser relacionados as condutas
descritas nos artigos 286 e 287 do Codigo Penal. Conclui-se que, embora a liberdade de
expressdo artistica seja um direito fundamental garantido pela Constitui¢do, seu exercicio
tem limites quando o conteudo promovido contribui para praticas criminosas. Tal situacao
exige uma andlise rigorosa que equilibre a protecdo da cultura periférica com a
preservacao da paz publica.

Palavras-chave. Liberdade de expressao artistica; incitagdo ao crime; apologia de crime
ou criminoso; funk trap carioca.

ABSTRACT

This article examines the musical compositions of the artists MC Poze do Rodo and
Oruam in light of the crimes of incitement to crime and apology for crime or criminals,
as established in articles 286 and 287 of the Brazilian Penal Code. Starting from a
discussion about the limits of artistic freedom of expression, especially in the context of
Rio de Janeiro's funk and trap music, the study seeks to verify whether certain lyrics go
beyond the simple representation of social reality and begin to characterize criminally
relevant behaviors. To this end, legal aspects related to crimes against public peace were
analyzed, in addition to criminological, social, and media factors that contribute to the
spread of this type of content among young people. The methodology used is
bibliographic and exploratory in nature, based on the analysis of legislation and the lyrics
of the artists' songs. The results show that several compositions frequently refer to
criminal factions, weapons, territorial disputes, drug trafficking, and the glorification of
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criminals. These elements can be related to the conduct described in articles 286 and 287
of the Penal Code. It is concluded that, although freedom of artistic expression is a
fundamental right guaranteed by the Constitution, its exercise has limits when the content
promoted contributes to criminal practices. This situation requires a rigorous analysis that
balances the protection of peripheral culture with the preservation of public peace.

Keywords: Freedom of artistic expression; incitement to crime; glorification of crime or

criminals; Rio de Janeiro funk trap.

INTRODUCAO

A musica sempre esteve presente na vida social e cultural da sociedade, sendo
amplamente considerada uma forma legitima de expressdo artistica e comunicagdo de
vivéncias coletivas. Nas periferias urbanas do Brasil, tanto o funk quanto o trap® carioca
se consolidam como manifestacdes culturais que abordam a realidade de grupos
historicamente marginalizados, apresentando em suas letras questdes como desigualdade
social, violéncia e a atuagdo do crime organizado. A medida que essas producdes
passaram a alcangar um publico maior por meio das plataformas digitais, a discussao
sobre os limites entre a liberdade de expressdo artistica e a responsabilidade juridico-
penal ganhou destaque no cenario juridico e social brasileiro, provocando reflexdes sobre
o alarme social e a prote¢do da paz publica.

Esse debate se intensificou a partir do fendmeno do chamado "trap de cria", estilo
musical que mistura elementos do trap norte-americano com o funk carioca e aprofunda
a representacdo da vivéncia comunitaria. Suas letras trazem, de maneira constante,
caracteristicas do dia a dia das fac¢des criminosas, do uso de armas, do trafico de drogas
¢ da ostentacdo de bens materiais como sindénimo de sucesso sobre a dificuldade.
Amplamente divulgadas em canais como YouTube e Spotify, essas produgdes musicais
atingem constantemente milhares de jovens, o que favorece a ampla circulacdo de
discursos relacionados a criminalidade e intensifica o debate acerca dos limites juridicos
desse contetido perante a seguranga da coletividade.

E nesse contexto que se insere o presente trabalho, que tem por objeto a analise

das composi¢des musicais dos artistas MC Poze do Rodo e Oruam, duas das figuras mais

3 0 trap ¢ um genero musical recente, que usa elementos de outros ritmos, como os arranjos da musica
eletronica, deixando as musicas mais dangantes.E que carrega em sua letras versos sobre a desigualdade
social e a violéncia, mas trata a realidade de forma mais crua e também aborda experiéncias pessoais,
familiares, consumo de drogas ¢ a famosa ostentagao.
Ver em: https://www.letras.mus.br/blog/o-que-e-trap/



representativas e polémicas do funk trap carioca. As letras desses artistas estdo repletas
de referéncias a armamentos, facgdes, guerras territoriais, trafico de drogas e a
glorificacdo de criminosos, o que levanta a discussao entre o que se pode considerar uma
cronica da realidade periférica e o que pode ser juridicamente enquadrado nos tipos penais
dos artigos 286 e 287 do Codigo Penal Brasileiro, que tratam, respectivamente, da
incitag¢do ao crime e da apologia de crime ou criminoso. Nesse contexto, surge a seguinte
pergunta: as musicas de MC Poze do Rodo e Oruam s3o apenas uma expressao da
liberdade artistica ¢ um reflexo da realidade social ou apresentam elementos que
configuram incitacdo ao crime e apologia de crime ou criminoso, conforme previsto no
Codigo Penal?

Parte-se da hipdtese de que as composigdes analisadas neste estudo ultrapassam a
simples representagdo da realidade social, integrando elementos que podem ser
associados as condutas tipificadas nos artigos 286 e 287 do Cddigo Penal. No entanto,
essa analise deve ser realizada com rigor e cuidado, considerando os limites da liberdade
de expressao artistica, visando evitar a criminalizagdo indiscriminada de manifestacdes
culturais oriundas das periferias.

O objetivo deste artigo ¢ analisar as letras das musicas de MC Poze do Rodo e
Oruam a luz dos aspectos juridicos e criminolédgicos relacionados a apologia e a incitacao
ao crime, verificando se o conteudo dessas producdes musicais ultrapassa os limites da
liberdade de expressao artistica, constitucionalmente garantida pelo artigo 5.°, inciso IX,
da Constituicdo Federal, e passa a configurar condutas criminalmente relevantes,
considerando ainda os fatores sociais e midiaticos que favorecem a propagacao desse tipo
de contetido entre os jovens.

A relevancia académica deste trabalho reside na escassez de estudos juridicos que
analisem especificamente o conteudo do funk e do trap carioca a luz dos tipos penais
previstos no Codigo Penal. A maior parte da producdo ja existente analisa essas
manifestagdes culturais sob o viés sociologico ou cultural, sem entrar no debate juridico-
penal que o contetdo de determinadas letras provoca. E também socialmente evidente a
importancia, uma vez que as musicas em questdo possuem, nas plataformas digitais,
dezenas e até centenas de milhdes de visualizacdes, alcancando diariamente um publico
majoritariamente jovem e moldando, como indicam Adorno e Horkheimer (2000, apud
Boldt, 2013), comportamentos e percepgdes sobre o sucesso de forma frequentemente

inconsciente.



Além disso, os proprios desdobramentos judiciais que envolveram os dois artistas,
como as prisdes de MC Poze do Rodo em 2025 e os indiciamentos de Oruam por crimes
no mesmo ano, evidenciam que o assunto em questdo ndo ¢ meramente tedrico, mas sim
gerador de consequéncias juridicas evidentes e que, tanto no contexto do sistema de
justica quanto na esfera da opinido publica, provoca divisdes, o que torna urgente e
necessario o debate sobre os limites entre a liberdade de expressao artistica e a protecao
da paz publica.

Quanto a metodologia, a pesquisa caracteriza-se como bibliografica e
exploratoria. O levantamento bibliografico concentrou-se na analise de doutrinas
pertinentes aos crimes contra a paz publica, especificamente os tipos de incitagdo ao crime
e apologia de crime ou criminoso, além de abranger literatura sobre criminologia,
sociologia, industria cultural narcocultura digital. A pesquisa exploratéria se materializou
no estudo de caso das composi¢cdes de MC Poze do Rodo e Oruam, com analise direta
das letras das musicas selecionadas, obtidas na plataforma Letras.mus.br, ¢ no
levantamento de reportagens e documentos que contextualizam a trajetdria dos dois
artistas perante o sistema de justi¢a criminal.

O artigo esté estruturado em trés topicos. O primeiro analisa os aspectos juridicos
relacionados aos crimes de incitagdo e apologia, bem como os limites da liberdade de
expressao artistica. O segundo topico aborda elementos criminologicos, sociais e
midiaticos que contribuem para a disseminagao desses conteudos, destacando o papel da
industria cultural e da narcocultura digital. Por fim, o terceiro topico ¢ dedicado a analise
das composi¢des de MC Poze do Rodo e Oruam, relacionando seus contetudos aos debates

juridicos e criminolégicos que foram desenvolvidos durante a pesquisa.

2 ASPECTOS LEGAIS E TEORICOS DAS PRATICAS DE INCITACAO E
APOLOGIA AO CRIME

Os delitos de incitagdo ao crime e apologia de crime ou criminoso estdo inscritos
no titulo IX do Cddigo Penal e compdem os crimes contra a paz publica, que sdo os delitos
que afetam o sentimento de tranquilidade e seguranga coletiva.

O legislador ao inserir no Coédigo Penal os crimes de incitagdo (Art. 286) e
apologia (Art. 287), buscou tutelar a prote¢ao da paz publica, que €, segundo (Capez 2025
p.190) “¢ o sentimento de seguranga e protecao necessarios ao convivio social”. A lei

penal brasileira ndo protege apenas a ordem publica, mas também se volta a prote¢do do



aspecto individual, como as pessoas se sentem em relacdo a sensacdo de seguranga e
tranquilidade.

Entende-se, desta forma, que o legislador ao criminalizar as condutas que geram
“apreensao” na populagdo, punindo a conduta daquele que estimula genericamente as
acoes delituosas que envolvem a paz ptblica, mesmo ainda ndo se materializada, mas que
coloca em risco a tranquilidade social, devido ao perigo que carrega esta tutelando
cautelarmente o bem o juridico, ou seja, com o objetivo de evitar que haja agressdes a
vida, a saude, aos bens de alguém, o legislador passou a punir atos preparatorios, com a
antecipacao da tutela penal. Dito de outra forma, a lei penal tipifica autonomamente
comportamentos que constituam atos preparatorios de outras infracdes.

Capez (2025, p. 190) reafirma esta ideia quando diz que:

Na hipdtese, o legislador ndo exige que o crime incitado seja
efetivamente praticado. Contenta-se com o estimulo, de forma publica,
a pratica do delito. Pune-se, portanto, a instigacdo de crime que nem
mesmo chega a ser tentado. E que nesse momento a paz publica ja se
encontra em perigo.

O Codigo Penal brasileiro, em seu artigo 31, prescreve que os atos preparatorios
normalmente nao sdo puniveis, se o crime nao chega, pelo menos, a ser tentado, pois
ainda representam a fase inicial da execu¢do de um delito, no entanto, o legislador traz
em nosso ordenamento juridico condutas que devem ser criminalizados, quando
apresentam riscos relevantes para a sociedade.

Para evitar a materializacdo criminosa fruto de atos preparatoérios, o Estado
intervém para evitar a materializagdo, através, por exemplo, da punicdo a incitagdo ao
crime (Artigo 286) e apologia de crime ou ao criminoso (Artigo 287) Nesse sentido,
Estefam, 2025, p.330) diz que:

Os ilicitos penais insculpidos no Titulo IX t€ém como trago comum a
antecipacdo da tutela penal, ou seja, cuida-se de tipificar
autonomamente comportamentos que constituem atos preparatorios de
outras infra¢des.

Entdo, o comportamento que embora ndo resulte diretamente na pratica do crime,
possui potencial suficiente para influenciar no comportamento social, comprometendo a
sensacdo de seguranca e tranquilidade social.

No entanto, € preciso diferenciar a opinido do delito, pois uma simples opinido ou

pensamento a respeito da legalizacao do uso de drogas ou sobre o aborto, ndo caracteriza

o delito. Conforme (Estefam, 2025) o Estado jamais poderia legitimamente incriminar o



mero pensar (cogitationis poenam nemo patitur), pois trata-se apenas de uma opinido,
preservando assim esse principio.

Antes da realizagdo de uma analise detalhada dos crimes de incitagdo ao crime ¢
apologia de crime ou ao criminoso ¢ oportuno indicar os sujeitos do crime.

De acordo com Nucci (2025) e Capez (2025), os individuos envolvidos nos crimes
de incitacdo e apologia ao crime podem ser classificados da seguinte maneira: o sujeito
ativo pode ser qualquer pessoa, razdo pela qual esses delitos sdo considerados crimes
comuns, ja que nao € necessario que o agente possua qualquer caracteristica especial para
que essas condutas sejam configuradas.

Por outro lado, o sujeito passivo € a coletividade, ou seja, a sociedade como um
todo, sem a possibilidade de identificar um individuo especifico. Isso acontece porque a
paz publica ¢ o bem juridico protegido nesses crimes, € a agao do agente tem o potencial

de impactar a sociedade como um todo.

2.1 INCITACAO AO CRIME

No ordenamento juridico brasileiro, a incitagdo ao crime ¢ tipificada no artigo 286
do Cédigo Penal que estabelece: “Incitar, publicamente, a pratica de crime: Pena —
detencdo, de 3 (trés) a 6 (seis) meses, ou multa.” O seu tipo objetivo, segundo Estefam,
(2025 p.331) consiste em “o comportamento delitivo consubstancia-se no ato de incitar
(instigar, estimular, incentivar, provocar), em publico, a pratica de um crime
determinado.”

Sendo este também o entendimento de Gongalves (2025, p. 681):

Exige o tipo penal que a conduta seja praticada em publico, ou seja, na
presenga de nimero elevado de pessoas, uma vez que a conduta de
induzir pessoa certa e determinada a pratica de um crime especifico
constitui participagao no delito efetivamente cometido.

Entdo, para a configuracdo do delito, ¢ necessario que a conduta do agente seja
praticada em publico, perante um indeterminado nimero de pessoas, para que assim
possamos falar em perturbacdo da paz social, uma vez que a incitacdo genérica a
delinquéncia ndo se enquadra ao tipo penal previsto em lei.

No mesmo sentido, Bitencourt (2025, p. 454) afirma:

Pois sem a caracteristica da publicidade falta a conduta do sujeito ativo
aquela consequéncia natural que é o alarma da coletividade, ndo se
podendo falar em ofensa da paz publica, que permaneceria inalterada,



sem qualquer repercussao social, faltando-lhe, pois, a sua esséncia,
representada pela repercussao que produz o alarma social.

Pode-se descartar a infragdo penal quando se limita a espagos de acesso restrito, a
exemplo de didlogos que ocorrem no ambiente familiar, ou mesmo no trabalho, nesses
contextos, os requisitos da tipicidade ndo sdo preenchidos, ja que ndo geram o alarme
social que a norma busca prevenir. Isso reafirma que, ndo caracteriza o delito a simples
opinido favoravel a legalizacdo de certas condutas (porte de entorpecente, aborto etc).

A incitagdo pode se manifestar de diversas formas, desde um discurso a um
panfleto, por gestos e como analisado neste estudo, através das musicas, qualquer que
seja o meio capaz de fazer com que seja produzido um sentimento de medo, de
inseguranga, de quebra da paz publica no meio social.

A incitac¢do ao crime caracteriza-se como delito de forma livre, podendo ser praticada
por qualquer meio apto a estimular publicamente a pratica de infragdes penais. Assim, a
conduta pode ocorrer por meio de manifestagdes escritas, discursos, transmissdes em
meios de comunicagdo, gestos, sinais ou qualquer outro instrumento capaz de difundir
mensagens voltadas ao incentivo da pratica criminosa, desde que observada a exigéncia
legal da publicidade (Estefam, 2025).

Com o avanco das tecnologias da informagao, a internet passou a ocupar posicao de
destaque como meio de propagacdo de mensagens potencialmente enquadraveis no crime
de incitagdo. Redes sociais, paginas eletronicas, foruns e outras plataformas digitais
ampliam significativamente o alcance dessas manifestacdes, permitindo que conteudos
voltados ao estimulo da pratica criminosa sejam difundidos para um nuamero
indeterminado de pessoas. Por essa razdo, a incitag¢ao realizada em ambiente virtual tem
sido objeto de crescente preocupagao, especialmente em razao do potencial impacto sobre
a paz publica e a ordem social (Estefam, 2025).

A norma penal exige que a incitacao esteja ligada a pratica de um crime, nao se
admitindo sua incidéncia em relag¢do a contravencdes penais. Na analise de Greco (2025,
p-399):

Nao sera preciso, para fins de reconhecimento do delito de incitagdo ao
crime, que as pessoas pratiquem, efetivamente, o delito para o qual
foram incitadas, pois estamos diante de uma infra¢do penal de perigo
comum ¢ concreto.

O elemento subjetivo desse crime, consiste no dolo, que ¢ segundo Capez (2025,

p.191):



A vontade livre e consciente de incitar a pratica de crime. Exige-se que
o0 agente tenha ciéncia de que um nimero indeterminado de pessoas esta
tomando conhecimento da incitagdo no momento de sua pratica.

Corroborando com o argumento de Capez, sobre o elemento subjetivo dos crimes
de incitagdo ao crime, Estefam (2025, p.336) diz que:

O elemento subjetivo do tipo (dolo) abrange a vontade e a consciéncia
de incentivar pessoas, em publico, a cometer delitos (animus instigandi
delicti). Encontra-se abrangido pela disposi¢ao o dolo direto e eventual.
Mostra-se inerente ao dolus que o autor pretenda ou assuma o risco de
que sua mensagem atinja terceiros e os influencie a cometer crime.

Para que se configure de fato o delito, ndo basta apenas a divulgacao e os métodos
empregados; ¢ essencial que o individuo aja intencionalmente, como dolo, com plena
consciéncia e liberdade, com o objetivo de instigar o ptiblico. E importante notar que essa
incitagdo precisa se referir a um delito especifico. Caso contrario, “desconhecendo por
completo seu carater criminoso, aplicar-se-a em seu favor o erro de tipo, previsto no art

20 do Codigo Penal, o qual afastard o dolo da conduta" (Estefam, 2025, p 336).

2.2 APOLOGIA AO CRIME

O delito de apologia ao crime ou criminoso, encontra-se previsto no artigo 287 do
Codigo Penal, consiste em: "fazer, publicamente, apologia de fato criminoso ou de autor
de crime: Pena — detengao, de trés a seis meses, ou multa."

O tipo objetivo se materializa no “fazer apologia significa elogiar de forma
eloquente, enaltecer, exaltar um crime j4 cometido ou o autor do delito por té-lo
cometido” (Gongalves, 2025,p.683), diferente da incitagdo (Art. 286, CP), que ¢ direta e
explicita, a apologia ¢ considerada uma incitagdo indireta ou implicita, ambas devem
ocorrer no contexto publico, ou seja, que alcance nimero indeterminado de pessoas,
gerando repercussao relevante e fragilizando o sentimento de tranquilidade coletiva.

Conforme Capez (2025, p. 192):

O agente indiretamente estimula a pratica de crimes por meio de
exaltacdo, de elogios a um fato criminoso ocorrido (por exemplo:
elogiar, publicamente, o massacre ocorrido na favela de Vigario-Geral)
ou a seu autor (por exemplo: afirmar que os policiais que realizaram o
massacre sdo homens corajosos e todos os colegas de profissdo
deveriam neles se respaldar).



E importante ressaltar que se trata de um crime de forma livre, podendo ser
cometido por varios meios, como discursos, textos, gestos, musicas ou expressdes em
redes sociais, ou seja, pode ser cometido por qualquer meio.

Admite-se o meio escrito (p. ex., elaboragdo de textos para serem
distribuidos, inclusive por meio da imprensa, ja que inexiste, por ora,
lei respectiva; confec¢do de dizeres em locais visiveis ao publico;
afixagdo de cartazes com mensagens apologéticas), o meio verbal (p.
ex., discurso com encdmios, exortacdes, falas transmitidas por qualquer
midia), o meio gestual (como sinais com as maos de aprovagdo a fato
criminoso, o aplauso entusiasmado a um facinora vendo-o fugir da
abordagem policial) ou até mesmo o virtual (quando a conduta ¢
praticada pela internet) ou outros (como o ato de recompensar
publicamente um delinquente pelo ilicito penal cometido) (Estefam,
2025, p.340).

Além disso, a conduta deve estar relacionada a um fato criminoso concreto, nao
basta apenas enaltecer as praticas ilicitas. O ato defendido deve constar na legislagao
penal e que ele também ja tenha sido consumado, ndo havendo apologia de crime futuro:

No que se refere a conduta da apologia, quando dirigida ao autor do crime,
destaca-se que “é a apologia do criminoso em virtude do delito que praticou". Nao importa se o
delinquente enaltecido ja foi condenado ou ndo, se j4 ha acdo penal proposta ou nao” (Capez,
2025, p.193).

Nesse contexto, € fundamental distinguir entre o elogio direcionado ao crime e
aquele que se refere as qualidades pessoais do agente. Segundo a doutrina, a apologia ao
autor do delito s6 ocorre quando o enaltecimento estd diretamente ligado ao crime que ele
cometeu. Logo, se a manifestacdo ocorrer em razdo dos aspectos individuais, como
origem, trajetoria de vida ou caracteristicas pessoais, nao ha tipicidade, pois o Direito
Penal nao pune a admiragdo por individuos, mas a exaltagao de comportamentos ilicitos.

Quanto ao elemento subjetivo, requer-se o dolo, que consiste na intencao
deliberada de glorificar um fato criminoso ou seu autor.

O fato somente € punido na forma dolosa, de modo que se faz necessario
tenha o autor a vontade de concretizar os elementos objetivos do tipo,
sendo indispensavel que o faca ciente de que a apologia se dirige a fato
considerado criminoso por lei ou a autor de crime. (Estefam, 2025,
p-344)

E fundamental destacar que a apologia é considerada um crime de perigo abstrato.
Isso significa que a concretizagcdo ocorre no momento em que a mensagem chega ao
publico, independentemente de algum ouvinte estar sendo de fato incitado a delinquir
apos o discurso. A sensagdo de seguranga e paz da coletividade € o bem juridico ferido

aqui, que ¢ comprometido pela celebragao publica do crime.



O delito nao ¢ caracterizado quando se restringe a aspectos pessoais do agente,
pois nem toda manifestacdo favoravel caracteriza o crime de apologia. A conduta ndo
sera considerada tipica quando a exaltagdo se dirigir a elementos pessoais do agente, em
vez de ao crime cometido, assim como nas situagdes em que se exerce direitos
fundamentais, como a liberdade de expressao e o direito de defesa, ndo ocorre violagao
da paz publica, motivo pelo qual o fato ndo se encaixa no tipo penal.

Antes da andlise pratica dos crimes de apologia e incitacdo ao crime no funk de
MC Poze do Rodo e Oruam ¢ oportuno discutir os fatores crimindgenos para melhor

entendimento do alcance de suas musicas junto ao publico.

3 FATORES CRIMINOGENOS: MIiDIA COMO ELEMENTO CANALIZADOR
DO CRIME

O crime ¢ um fendmeno que causa incomodo a sociedade, uma vez que esta
profundamente associado a falta de controle social. E aquele que provoca inseguranga e,
consequentemente, temor na vida das pessoas dentro de um contexto social, ndo se
limitando ao campo juridico. A partir disso, revela-se como um problema de natureza
social e moral, capaz de modificar os costumes de uma regido e comprometer a ordem
social estabelecida, isto ¢, a normal convivéncia esperada em qualquer comunidade.

Diante disso, torna-se necessario analisar os elementos que contribuem para o
surgimento e a continuidade da criminalidade na sociedade. E nesse contexto que surgem
os fatores crimindgenos, compreendidos como condi¢des sociais, economicas € culturais
que, embora ndo expliquem o crime de forma isolada, influenciam sua ocorréncia e sua
persisténcia em determinados ambientes.

Os fatores criminogenos podem ser compreendidos como elementos que
favorecem o surgimento e o desenvolvimento da criminalidade em um contexto social
especifico, por sua vez funcionam como elementos influéncias ligadas a ocorréncia do
crime e, ao contrario das causas em si, tais fatores nao sao suficientes para explicar a
criminalidade de maneira isolada, mas sim interagem com uma variedade de fendmenos
sociais, econdmicos, culturais e politicos que se entrelagam na dindmica da vida em
sociedade.

Ao tratar dos fatores criminogenos, Orlando Soares afirma:

Considera-se fator aquilo que, pelas suas caracteristicas e ou condigdes,
contribui ou concorre para um resultado, isto ¢, que torna viavel o efeito,
servindo de nexo entre este e a causa imediata ou mediata do evento ou
fenomeno, relacionando-os mutuamente. (Soares, 1986, p.111)
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Esses fatores também precisam ser observados a partir da estrutura econémica que
organiza a sociedade contemporanea. Ainda de acordo com Orlando Soares (1986), as
causas da criminalidade possuem carater amplo e geral, enquanto os fatores criminégenos
apresentam natureza especifica e circunstancial, servindo como ligacdo entre as causas
gerais ¢ o fato criminoso em si. Nesse sentido, a fim de compreender o crime nas
sociedades contemporaneas, ¢ fundamental analisar a totalidade dos fendmenos sociais,
em que se inter-relacionam, de forma reciproca, as dimensdes politica, juridica e moral,
tendo o fendmeno econdmico como um dos fatores cruciais desta problematica.

Para compreender por que o crime ocorre em nossa sociedade, ndo podemos nos
limitar a observar apenas a inten¢ao do individuo; devemos considerar o contexto em que
o sujeito estd inserido. O sistema capitalista, que gira em torno da acumulagao de riquezas
e do lucro, aprofunda essa divisdo. De um lado, concentram-se o progresso e as
oportunidades; de outro, permanecem aqueles que ndo conseguem acompanhar o ritmo
econdmico imposto pelo mercado.

O capitalismo produz desigualdades persistentes que se mantém ao longo do
tempo e, quando uma parcela significativa da populacdo percebe que as oportunidades
econdmicas e sociais ndo sao iguais para todos, isso provoca um sentimento de injustica,
exclusdao e de insatisfacdo social, que sdo capazes de enfraquecer o controle social. O
crime, nesse cenario, surge como um reflexo dessas disparidades, ja que a ambicao por
riqueza convive com a caréncia de necessidades fundamentais, como alimentacdo,
moradia, saude e acesso ao trabalho. Em uma cultura fortemente materialista, o dinheiro
passa a ser visto como a principal forma de poder, influenciando o modo de agir das
pessoas e, em alguns casos, levando ao crime.

Sobre a influéncia dos fatores economicos nas condutas sociais, Orlando Soares
(1986, p.112) destaca a analise de Manuel Lopes-Rey Arroio:

Assim, em uma sociedade eminentemente materialista como a nossa,
na qual a convic¢do mais generalizada ¢ a de que o “dinheiro”, ou o que
ele se possa equiparar, pode tudo ou quase tudo, resulta légico que o
fator econdmico exerca culturalmente, como poder configurador de
conceitos ¢ fins, um grande papel e que o mesmo, de forma mais ou
menos encoberta, se encontre nas motivagdes da maior parte das
condutas, entre eles o delito.

E nesse contexto que a producao de desigualdades sociais atua como um terreno

fértil para o crime. O sistema capitalista, ao priorizar o lucro e o progresso de uma
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minoria, intensifica a disparidade entre quem tém acesso as oportunidades e aqueles que
permanecem excluidos, mesmo sem ter oportunidades reais, essas pessoas continuam
sendo incentivadas a querer consumir o que a sociedade valoriza. Esse conflito entre a
busca por sucesso financeiro e a falta de caminhos legais para alcanca-lo intensifica as
percepcdes de injustica e exclusdo. Quando o pertencimento social comeca a depender da
posse de bens, o individuo pode ver na criminalidade um meio de alcangar o stafus que a
sociedade valoriza.

A vulnerabilidade social e a exposi¢ao constante as desigualdades economicas
pode fazer com que alguns individuos desenvolvam sentimentos de revolta e aversdao
contra aqueles que concentram riqueza e patrimonio. Nesse sentido, a violéncia contra o
patrimonio pode ser vista como uma relacdo distorcida as situagdes de exclusdo e
marginalizacao social. Segundo Adriana Garrido:

Os assaltantes, de um modo geral, sdo individuos semi-
analfabetos, pobres ou ainda miseraveis. N@o possuindo
formagdo moral adequada, sdo tidos como refugo da sociedade,
onde nutrem o6dio e aversdo pelos que possuem bens,
especialmente os grandes patriménios, como mansdes ¢
automoveis luxuosos. Nutrindo essa revolta de ndo possuir tais
bens e vivendo na pobreza, adquire-se um sentido de violéncia,
onde esta insatisfagdo, de inconformidade os leva a atos anti-
sociais. (Garrido, 2009, p. 4)

Desse modo, conclui-se que a criminalidade ndo pode ser analisada apenas através
da conduta do individuo, mas sim como o resultado de uma série de influéncias sociais €
econdmicas que definem o contexto em que o individuo vive. E por isso que o
capitalismo, ao aumentar as disparidades e promover a supervalorizagdo do dinheiro ¢ da
propriedade, contribui para um ambiente marcado pela exclusdo, frustracdo e
marginalizagdo. Portanto, os fatores crimindgenos evidenciam que o crime deve ser
compreendido como um reflexo das contradigdes sociais produzidas pela prépria
estrutura da sociedade.

Outro fator crimindgeno ¢ a influéncia dos meios de comunicacdo, pois sdo
veiculos capazes de transmitir a0 homem informagdes e noticias e de tudo quanto se passa
na sociedade. O homem ¢ influenciado pelos meios de comunicagao pois v€, ouve, sente
e se deixa influenciar por tudo que o rodeia e pelos estimulos e informagdes que recebe.

Ao apresentar as causas institucionais da criminalidade, os autores Walter

Fernandes e Nelton Fernandes na obra Criminologia Integrada, apontam dentre outros
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fatores, a televisao, o cinema e a radio como elementos influenciadores para a pratica do
crime.

A televisdo ¢ meio de informagdo importante, mas também, segundo Fernandes
(2012), da banalizacao do sexo, da violéncia, além disso muitos programas de televisao
fazem apologia a violéncia em horarios acessiveis a criancas e adolescentes.
Corroborando com essa afirmagao sobre a televisdo como meio crimindgeno ¢ oportuno
destacar que “a televisdo, inquestionavelmente, possui um poder pedagodgico
incontrolavel, exercendo quase que um monopdlio na constru¢do de modelos
estereotipados, que se torna mais grave em razao das grandes dificuldades existentes no
processo educativo brasileiro. (Fernandes, 2012).

O cinema exerce, assim como a televisdo, uma enorme influéncia sobre a
sociedade, principalmente o publico jovem. Segundo Fernandes (2012. p. 390), “os temas
escolhidos para os filmes sdo sempre o crime, a violéncia e paixdes sexuais € nao
raramente prostitutas e criminosos sao glorificados. Os efeitos do cinema na pratica do
crime reverberam na descri¢ao de técnicas de agdo de crimes, como modos de adquirir
dinheiro facilmente por meios ilicitos, modos de fugir da repressao policial, de enganar o
controle dos governos e vdarias outras a¢des criminosas.

Aliado a televisao e ao cinema, o radio também exerce influéncia para a pratica
do crime, quando nos programas policialescos aborda o crime de maneira
sensacionalista, quando nos programas musicais divulga musicas que falam sobre
traicdo, ostenta¢do, prostituicao, uso de drogas “licitas” e até incitagdo ao crime sexuais,
a exemplos das musicas que falam em pegar “novinhas”.

Ao discutir sobre a teoria da subcultura do delinquente Sérgio Salomdo Shecaira
em sua obra Criminologia destaca que “os meios tecnologicos diversos permitem que o
objetivo principal desse processo seja ‘tornar-se o unico interlocutor do cidadao, ndo s6
prestando-lhe todo tipo informag¢@o, mas também colocando-o em conexao com todos os
meios de comunicacao disponiveis.” (Shecaira, 2012. p. 213).

O que Shecaira argumento sobre os meios tecnologicos € que eles permitem ao
cidaddo dispor de um volume de informagdes nunca visto antes, porém, essas
informacdes sdo postas a servico de grandes empresas que manipulam mercados por
meio de comunicagdo (cinema, radio, televisdo, publicidade) tornando o publico refém
de seus interesses.

Diante do objeto do presente artigo o topico seguinte abordard com mais detalhes

o papel da midia e sua influéncia entre os jovens.
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3.1 A MIDIA E DIVULGACAO DAS MUSICAS ENTRE OS JOVENS

Para compreender como os meios de comunicagdo influenciam os jovens, ¢
necessario reconhecer que a midia ¢ um instrumento capaz de molda-los e criar
interpretagdes da realidade social. Nesse sentido Zaffaroni (2001 apudBoldt (2013)
utiliza a expressao “fabrica de realidade” para explicar que os sistemas de comunicagdo
nao apenas divulgam informagdes, mas também moldam percepgdes sociais ao projetar
imagens e discursos que passam a ser tomados como verdadeiros.

Além das informagdes, outra manifesta¢ao social que ocupa lugar de destaque na
midia, ¢ a musica. Esta quando atende aos interesses do mercado se insere na légica
daquilo que Adorno e Horkheimer (2000) chamam de industria cultural. A Industria
cultural ¢ produgdo da cultura (cinema, radio, musica) produzida em larga escala, de
forma quase padronizada, para atender o mercado.

Uma das caracteristicas da industria cultural ¢ que a producao da cultura, que antes
era autdbnoma passa a funcionar como uma mercadoria, projetada para a obtencao de lucro
e para a disseminacao de valores de consumo, especialmente aqueles ligados a ostentagao,
ao luxo e a exibi¢do de bens materiais. Quanto ao controle da arte pela industria cultural,
afirmam Adorno e Horkheimer (2000. p.11).

Qualquer traco de espontaneidade do publico no ambito da radio oficial ¢ guiado
e absorvido, em uma selecdo de tipo especial, por cagcadores de talento, competi¢des
diante do microfone, manifestacdes domésticas de todo género. Os talentos pertencem a
industria muito antes que esta os apresente; ou nao se adaptariam tao prontamente.
Segundo Adorno e Horkheimer (2000) a industria cultural faz as pessoas passarem a
seguir padrdes impostos pela midia, influenciando seus desejos, comportamentos e
formas de enxergar o sucesso, muitas vezes sem perceber essa influéncia, ou seja, de
forma inconsciente.

Na perspectiva na producdo da arte na industria cultural, segundo, Adorno e
Horkheimer (2000. p 14), “o mundo inteiro ¢ forcado a passar pelo crivo da industria
cultural”. A consequéncia disso € que a industria da cultura integra seus consumidores de
cima para baixo, ou seja, dos produtores para os consumidores, por meio de uma ideologia
na qual o conformismo substitui a consciéncia, a criatividade e ndo se tolera nada que fuja

ao modelo previamente planejado, ndo se aceita qualquer desvio da norma.
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Quando veiculadas nas redes de comunicagao, a producao da industria cultural,
além da ideia de poder e do consumo, carrega a constru¢ao de uma falsa realidade baseada
no luxo e riqueza. As imagens de luxo e ostentacdo se tornam mais poderosas a medida
que circulam intensamente pelas redes sociais, como Instagram e plataformas digitais
como o Spotify e o Youtube, despertando nos jovens o desejo de consumir e reproduzir
os simbolos de status ali tratados, como os carros de luxo, joias, mansdes € outros bens
relacionados ao sucesso social. A circulacdo constante desses conteudos nas midias
sociais contribui para reforgar entre os jovens a ideia de que a aprovagao social esta
atrelada a capacidade de consumir e exibir determinados bens materiais. Assim, o luxo
que se manifesta nas letras das musicas passa a ser um simbolo de conquista, poder e
Status social.

Além da valorizacao da ostentacdo ao consumo, muitas dessas musicas fazem
alusdo ao trafico de drogas, ao uso de armas, as facgdes criminosas e a violéncia, como
uma forma de expressar o poder e conquistar reconhecimento nas comunidades
periféricas, sob o argumento de que estariam retratando o que de fato acontece nessas
comunidades, ¢ fato que, a ampla divulgacdo dessas produgdes musicais alcancam
diariamente milhares de jovens, contribuindo para a normalizagdo de discursos e praticas

vinculados a criminalidade, conforme sera apresentada no capitulo seguinte.

4 ESTUDO DE CASO: ANALISE DAS MUSICAS DE MC POZE DO RODO E
ORUAM A LUZ DOS ASPECTOS CRIMINAIS

Ap0s a andlise dos aspectos juridicos relacionados aos crimes de incitagdo ao
crime e apologia ao crime ou criminoso, bem como dos fatores sociais e midiaticos que
favorecem a propagacao desses conteudos entre os jovens, ¢ indispensavel examinar
detalhadamente como tais crimes se manifestam nas produgdes musicais dos artistas MC
Poze do Rodo e Oruam.

Este topico se concentra na analise das letras das musicas desses dois artistas que
alcancaram expressiva visibilidade nas plataformas digitais e nas redes sociais,
especialmente entre os jovens. As letras analisadas apresentam referéncias constantes a
armamentos, fac¢des criminosas, ao cotidiano do trafico, a exalta¢dao da ostentacao, vida
de luxo como também promovem, em diversos momentos, uma heroicizagdo do
criminoso, o que levanta o debate entre o que ¢ considerado uma cronica da realidade

periférica e o que pode ser legalmente enquadrado nos artigos 286 e 287 do Codigo Penal.
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E necessario considerar que tanto o funk quanto o trap, especialmente no contexto
das periferias urbanas, exercem uma influéncia consideravel sobre a juventude, atuando
como meios de identidade e reconhecimento social. Por meio de letras e videoclipes
amplamente divulgados nos meios digitais, as producdes desses artistas influenciam um
nimero expressivo de jovens, essas musicas vao além da funcdo de entretenimento,
passam também a influenciaR na linguagem, os comportamentos e as formas de
interpretar a criminalidade.

Quanto a relacao entre a juventude periférica, a violéncia e o fascinio exercido
pelo poder armado, convém destacar:

Mesmo sabendo-se que a grande maioria ndo integra quadrilhas, os
jovens favelados tém sido percebidos e tratados como em permanente
risco de a elas aderir. [...] as constantes referéncias a sedugdo por bens
de consumo inacessiveis a este segmento populacional e ao fascinio pelas
armas, elemento da constru¢ao de uma masculinidade ‘guerreira’. (Silva,
2008, p. 50 apud Silva 2021, p.18, grifo do autor).

A busca por pertencimento, impulsionada por icones de poder, € intensificada pelo
que especialistas denominam "narcocultura digital"#, na qual o crime organizado utiliza
a musica para alcangar a subjetividade do jovem e construir uma identidade coletiva.
Assim, as narrativas de conquistas, ¢ dominio territorial favorecem. Sobre essa
necessidade de proximidade com o universo das fac¢des gerada pelas narrativas de
conquista e territdrio, o socidlogo Artur Pires (2026) esclarece:

Parte da juventude periférica tem encontrado na cultura das facgdes
uma “fascinacdo simbolica”. Ao escutar “as historias de lideres do
passado, lideres atuais, de suas conquistas ¢ das tomadas de territério”,
0 jovem passa a sentir a necessidade de se aproximar e pertencer a esse
grupo. (grifo do autor)?

Dentro dessa perspectiva, a “fascinacdo simbolica” apontada por Pires (2026)
pode ser observada nas produ¢des de MC Poze do Rodo e Oruam, nas quais referéncias
ao poder das armas, ao controle do territdrio e a lealdade as fac¢des ndo se limitam a

retratar o cotidiano periférico, mas compdem elementos de uma estética que atribui

prestigio, status e projecao social as figuras associadas ao universo criminoso. Contudo,

*Narcocultura é o nome dado ao conjunto de praticas, simbolos, comportamentos e expressdes artisticas
que glorificam ou romantizam o universo do narcotrafico.Ela aparece em musicas, filmes, videos, roupas,
tatuagens e postagens nas redes sociais, exaltando o poder, a riqueza e o estilo de vida dos envolvidos com
o trafico de drogas.

Ver em: https://www.politize.com.br/narcocultura/#narcocultura-e-crime

SVer em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/seguranca/hinos-de-faccao-criminosos-do-ce-
encomendam-musicas-que-podem-chegar-a-r-50-mil-1.3765867
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o conteudo dessas musicas se torna relevante nao apenas culturalmente, mas também no
ambito juridico e criminoldgico, ao levantar indagagdes sobre a possivel incitacdo ou
apologia ao crime e os limites da liberdade de expressao artistica, assim, passa-se a analise
de trechos das letras dos artistas mencionados, buscando identificar os elementos
pertinentes ao debate entre a liberdade de expressdo artistica frente a protecdo da paz

publica, conforme as tipificagdes do Codigo Penal.

4.1. QUEM SAO MC POZE DO RODO E ORUAM

Marlon Brandon Coclho Couto Silva, conhecido artisticamente como MC Poze
do Rodo, tornou-se uma das figuras mais destacadas e polémicas da musica periférica.
Natural da comunidade do Rodo, um bairro de Santa Cruz, na Zona Oeste do Rio de
Janeiro, iniciou sua trajetdria no funk carioca por volta de 2019, ganhando visibilidade
com musicas que retratam o cotidiano das favelas e fazem referéncia a individuos do seu
convivio. O mesmo é apontado como um dos precursores do chamado “trap de cria”®, um
estilo que mistura elementos do trap com o funk carioca, incorporando temas como
ascensao social, ostentagdo de bens de luxo e a realidade bélica de territorios marcados
pela presenga do crime organizado.

A identidade artistica de MC Poze do Rodo ¢ marcada por uma intensa dualidade.
Enquanto as autoridades de seguranga publica consideram sua obra como um instrumento
de divulgagdo das fac¢des criminosas, o artista se posiciona como o narrador da realidade
que envolve. O delegado e secretario estadual da Policia Civil do Rio de Janeiro, Felipe
Curi declara que “esse suposto MC transformou a musica num instrumento de dominagao,

divulgag¢io e disseminagio da ideologia e da narcocultura do Comando Vermelho"’

como
também destacou que "as letras enaltecem o uso de armas de grosso calibre e o uso de
drogas, além de fomentar guerras e disputas territoriais com facgdes criminosas rivais"?,

0 que acaba por reafirmar a analise realizada sobre as letras dessas musicas.

6 Ver em:https:/g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2025/06/04/poze-do-rodo-7-pontos-para-entender-
as-acusacoes-contra-o-mc-e-a-carreira-musical-dele-ate-agora.ghtml
"Ver em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2025/06/04/poze-do-rodo-7-pontos-para-entender-
as-acusacoes-contra-o-mc-e-a-carreira-musical-dele-ate-agora.ghtml
8Ver em: https:/gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2025/06/04/poze-do-rodo-7-pontos-para-entender-
as-acusacoes-contra-o-mc-e-a-carreira-musical-dele-ate-agora.ghtml
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Mc Poze do Rodo por sua vez, em uma entrevista ao programa do Profissdao
Reporter, defende que na verdade suas musicas sao um reflexo do ambiente em que vive,
utilizando-as como uma orientagao aos jovens:

Nada nessa vida vai mudar minha esséncia cria, onde tudo comegou foi
com esse tipo de musica. Tem umas do meu passado que eu canto, mas
oriento para as criangas ndo cantarem. Eu tenho que ter esse controle
mesmo, porque ¢ muita crianga que me vé, né?.’

Oruam, nome artistico de Mauro Davi dos Santos Nepomuceno, considerado um
dos artistas mais populares do funk trap nacional. Sua identidade artistica esta
intrinsecamente ligada as suas raizes familiares, sendo ele filho de Mércio dos Santos
Nepomuceno (Marcinho VP), lideranga histérica da fac¢do Comando Vermelho!°. Nas
redes sociais, constroi uma imagem marcada pela ostentacdo, exibindo joias, carros de
luxo, festas e até animais de estimagao de alto valor, compondo um repertério visual que
refor¢a a narrativa de sucesso financeiro e status. O artista utiliza sua projecao para
manifestar lealdade ao pai, como demonstrado em sua apresentagdo no festival
Lollapalooza 2024, onde vestiu uma camiseta pedindo a liberdade de Marcinho VP,
alegando que ele "ja pagou pelos seus erros".!!

O artista que conta com cerca de 11 milhdes de ouvintes mensais no Spotify!'?
recentemente foi capa de uma revista britdnica Dazed, na imagem o trapper carioca
aparece ao lado de sua “tropa” e de composi¢des que simulam armas, montadas a partir
de dispositivos eletronicos, foi intitulada de “Oruam: o rapper da visdo poética da vida na
favela” o texto defende que o artista “estd rapidamente se tornando uma lenda” para o
publico, enquanto sua forma de representar a favela o converte em “alvo da lei”
(Magalhaes, 2025).

Por que alvo da lei? Recentemente, o artista foi objeto de um Projeto de Lei

denominado “Lei Anti-Oruam”, pois a influéncia de sua figura, assim como o conteudo

de suas manifesta¢des provocaram uma reagdo do Poder Legislativo. A PL 65/2025'3 tem

9Ver em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2025/06/04/poze-do-rodo-7-pontos-para-entender-
as-acusacoes-contra-o-mc-e-a-carreira-musical-dele-ate-agora.ghtml

0 Ver em: hitps://oglobo.globo.com/rio/noticia/2026/05/25/0s-donos-do-crime-quem-e-marcinho-vp-
apontado-como-lider-maximo-do-cv-mesmo-apos-19-anos-em-presidios-federais.ghtml

" Ver em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/sudeste/rj/quem-e-oruam-rapper-filho-de-marcinho-vp-e-acusado-
de-ligacao-com-cv/

2yer em:
https://veja.abril.com.br/brasil/quem-e-oruam-rapper-foragido-apos-mais-de-60-violacoes-a-tornozeleira-
eletronica/

Bver em:

https://www.camara.leg.br/proposicoes Web/fichadetramitacao?idProposicao=2482269
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0 objetivo de proibir a contratacdo de artistas por 6rgdos publicos cujos shows sejam
considerados apologia ao crime organizado ou ao consumo de drogas. Assim, a imagem
de Oruam se torna um simbolo da tensdo entre a garantia da liberdade de expressao ¢ as
tentativas do Estado de restringir discursos que sdo considerados como incitagdo a

criminalidade.

4.2 ANALISE DAS COMPOSICOES DE MC POZE DO RODO E ORUAM

Apos a contextualizagdo dos artistas MC Poze do Rodo e Oruam, passa-se a
analise de algumas de suas composi¢des musicais, especialmente aquelas que fazem
alusdo a facg¢des criminosas, armamentos, disputas territoriais, trafico de drogas e
ostentacao.

A analise desses trechos permite compreender como esses elementos sdo
integrados as narrativas construidas pelos artistas, levantando questdes acerca dos limites
entre a representacdo da realidade vivenciada em determinados espacos sociais € a
possivel incidéncia das condutas previstas nos artigos 286 ¢ 287 do Codigo Penal.

Inicia-se, portanto, pelas cangdes de MC Poze do Rodo. A primeira musica em
analise ¢ "Fala que a Tropa ¢ Comando Vermelho", de MC Poze do Rodo, que pode ser
encontrada na plataforma Letras.mus.br e na plataforma do Youtube onde o video
acumula cerca de 2,2 milhdes de visualizagdes, evidenciando sua ampla circulacao entre
o publico. A letra foi usada em inquéritos policiais pela Policia Civil do Rio de Janeiro
por exaltar de forma clara a posse de territério e o poder de uma facgdo criminosa.

No trecho a seguir, percebe-se uma exaltacdo explicita ao uso de armamentos
pesados e a atuagao de membros de uma organizagao criminosa em territorio delimitado:

Oi, na VK os menor te acerta / S6 soldado bom de guerra / Que te mira
e ndo te erra / S6 AKzao na favela/ Com varios pentdoreserva/ Aonde
entrar, cés leva/(...) / E bala nos trés cu/ De 62 ¢ s6 papum e os alemio
aqui nem tenta / De Glock e de radin, fumando um baseadin / Destrava
0 G3zao que se piar, no6s quebra / Respeita o CV/ Que s6 tem bandido
brabo, s6 menor de guerra / Que bota pra fuder / Nos é terror dos
Terceiro, ADA e dos meleca / Fala que a tropa ¢ Comando Vermelho /
Se piar aqui na VK vocés vai ver /S6 soldado preparado, os menor
descontrolado / Se os cana brotar, a bala vai comer (MC POZE DO
RODO, 2019)™.

"Ver em: https://www.letras.mus.br/mc-poze/fala-que-a-tropa-e-comando-vermelho/ Acesso em 31 mai.
2026.
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A referéncia a "VK" diz respeito a Vila Kennedy, comunidade localizada do Rio
de Janeiro, aqui sendo enaltecida como o lugar do “poder” que teria capacidade bélica
para enfrentar os “alemao”, essa favela é dominada pelo Comando Vermelho. “Akz30”,
“62”, “G3z30” € “pentdo” sdo alusdes a fuzis e seus carregadores's, enquanto “Glock”
trata de um modelo de pistola — todos armamentos utilizados pelo crime organizado em
conflitos territoriais. Ja4 o “Radin” citado na letra, ¢ o radio que geralmente portam na
cintura e costuma ser utilizado durante as operagdes das facg¢des.

Sob a otica do Artigo 287 do Codigo Penal, expressdoes como “Soldado bom de
guerra” e “Bandido brabo” configuram uma forma eloquente de elogio e glorificacdo ao
criminoso em razao da conduta delituosa praticada. Conforme aponta Gongalves (2025,
p. 683), "fazer apologia significa elogiar de forma eloquente, enaltecer, exaltar um crime
ja cometido ou o autor do delito por té-lo cometido".

A sigla “CV” liga a obra diretamente ao Comando Vermelho, deixando claro
quem sdo os inimigos da fac¢do: de um lado, as facgdes rivais — “Terceiro” (Terceiro
Comando Puro — TCP), “ADA” (Amigos dos Amigos) e “meleca” (milicianos). Por outro
lado, a hostilidade esta direcionada ao Estado por meio das forgas policiais, com a clara
incitac¢do a violéncia (Art. 286 do CP), especialmente no verso “Se os cana brotar, a bala
vai comer”, que anuncia um confronto explicito contra os policiais. Esse tipo de musica
esta disponivel em plataformas digitais alcando um vasto publico. E justamente o
elemento que, segundo Bitencourt (2025, p. 454), diferencia a conduta penalmente
relevante da simples opinido: "sem a caracteristica da publicidade falta a conduta do
sujeito ativo aquela consequéncia natural que € o alarme da coletividade".

Nesse contexto, a obra “Tropa do General” conta com 3,8 milhdes de
visualiza¢des na plataforma do Youtube'®, refor¢ando que sua ampla circula¢do e o
potencial abalo a paz publica. A composi¢do destaca-se por apresentar estrutura repetitiva
que reitera a identidade criminosa e o arsenal da facg¢ao:

Os TCPutata peidando pro bloco dos cria
Nos odeia ADA e TCP

Desde menor sou Comando, nos ¢ reliquia
Trem bala dos manos

Com os fuzil tudo na pista, ah, ah, ah
Tropa do General com varios ParaFAL

15 Ver em: https:/g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2025/05/29/poze-do-rodo-veja-letras-do-
mc.ghtml

16 Ver em:

https://www.youtube.com/watch?v=aNsZAHwmY Ic&list=RDaNsZAHwmYlc&start radio=1
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T4 2, ta 2(MC POZE DO RODO, 2019)"’

O uso do termo "TCPuta(...)" ¢ um apelido pejorativo direcionado a facgao
Terceiro Comando Puro, utilizado de deboche e intimidagao. “Nos odeia ADA e TCP"
isso expressa o 6dio as facc¢des rivais como a ADA (Amigos dos Amigos), evidenciando
assim, a existéncia de confronto e menosprezo para com esses grupos. A can¢ao quando
traz "Desde menor sou comando, nos ¢€ reliquia" simbolizando assim, uma lealdade ao
Comando Vermelho (CV). Isso se relaciona a ideia de “fascinacdo simbdlica” formulada
pelo socidlogo Arthur Pires (2026), segundo a qual narrativas de conquistas e dominio
territorial despertam, em parte da juventude periférica, o desejo de integrar o grupo
armado, o que pode evidenciar o motivo pelo qual os jovens se vinculam a essas fac¢des
precocemente.

A estrofe que trata ‘Com os fuzil tudo na pista” e a mengao ao fuzil “ParaFAL”
remetem a presenga ostensiva de fuzis, a mencao ao “ParaFAL” que ¢ um modelo de fuzil
de uso restrito, nao ¢ meramente descritiva; ela atua como um marcador de poder e
superioridade militar.

A expressdo “td 2” ¢ a saudacdo caracteristica do Comando Vermelho,uma
referéncia direta ao sinal de "paz e amor" (dois dedos levantados) utilizado por membros
do CV para identificagdo mutua e afirmac¢do de dominio territorial'®.

No contexto juridico-penal, a constante referéncia aos armamentos juntamente
com o uso de simbolos de identificacdo da fac¢do ultrapassa a mera descri¢do do cotidiano
periférico e se aproxima mais da conduta prevista no artigo 287 do Cddigo Penal.
Conforme ressalta Gongalves (2025), a apologia ao crime se concretiza quando se exalta
o autor de um delito precisamente em razao do ato ilicito praticado. Da mesma forma,
Bitencourt (2025) aponta que, se a conduta do agente ndo fosse atribuida a publicidade,
ndo haveria a repercussdo social suficiente para caracterizar a ofensa a paz publica,
elemento que, no caso das composi¢cdes musicais, ¢ claramente evidenciado, ja que
possuem um alcance irrestrito a um numero indeterminado de ouvintes, em meios digitais,

o que reforca a presenga do tipo penal em analise.

7Ver em

: https://www.letras.mus.br/mc-poze/tropa-do-general/. Acesso em: 31 maio 2026.

8Ver em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/sudeste/rj/respeita-o-cv-as-letras-de-mc-poze-que-policia-liga-ao-
crime-organizado/
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Na sequéncia, examinam-se as composi¢des de Oruam, artista que, assim como
MC Poze, ocupa posi¢do central no debate publico e midiatico acerca da narcocultura e
da criminalizagdo do funktrap.

"Lei Anti O.R.U.A.M" ¢ uma composi¢ao do album Liberdade (2025), com 91
milhdes de visualizagdes registradas no Youtube!®. E uma musica em que o Oruam
responde diretamente aos projetos de lei apelidados de “Lei Anti-Oruam”, que buscam
proibir a utilizagdo do dinheiro publico para contratar artistas que supostamente fazem
apologia ao crime e as drogas.

Logo na abertura da musica, o artista faz mencao direta a armamento:

Oi, boladao, pesadao, ndo conto com a sorte

Minha Glock travou no Robocop

O trafico ta virando esporte

Formou foi mé complexdo

Mas o que falta é educagdo

Um dia que o fuzil e a pistola

Valer mais que um livro

Al tem algo errado

Eles ddao arma pra ndis, depois pergunta por que somo bandido
(Trem do odio, porra, vai tomar s na cara) terror do Estado
(ORUAM, 2025)*

Ao mencionar que sua “Glock travou no Robocop”, o narrador se coloca como
possuidor da arma e a utiliza como meio de afirmagdo em uma situagao de confronto com
a policia, uma vez que a giria “Robocop” ¢ utilizada para se referir a policiais que estdo
devidamente armados com equipamentos taticos. Além disso, ao afirmar que “o trafico
ta virando esporte”, o narrador contribui para retratar o crime como algo corriqueiro,
quase convertido em atividade recreativa.

Ao colocar "fuzil e pistola" em oposi¢ao ao "livro" e afirmar que "h4 algo errado"
quando as armas passam a ter mais valor do que a educacao, a letra assume, em parte, um
tom de denuncia social, atribuindo ao Estado a responsabilidade pelo ciclo de violéncia
nas periferias. No entanto, esse discurso critico se mostra contraditério quando
confrontado com o restante da producdo musical do artista, que, como se verifica nas
composi¢des analisadas neste trabalho, recorre de forma reiterada a glorificagdo de

armamentos, a exaltagdo de fac¢des criminosas € a incitagdo a violéncia. A critica ao
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Ver em:
https://www.youtube.com/watch?v=b7GjV_aeoK4&list=RDb7GjV_aeoK4&start radio=1
20 Ver em: https://www.letras.mus.br/oruam/lei-anti-o-r-u-a-m/. Acesso em: 31 maio 2026.
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Estado perde for¢a quando quem a faz ¢ o mesmo artista que, em outras obras, celebra
exatamente aquilo que diz condenar.

Outra musica objeto de analise foi "Assault (Carro Forte)", que ¢ uma
composi¢do coletiva lancada pela gravadora Mainstreet Records, com participagdo de
Borges, Orochi, Chefin, Oruam e Bielzin, registrando 137 milhdes de visualizagdes no
Youtube?!. A miusica apresenta uma narrativa detalhada que descreve as etapas de
planejamento e execug@o de um roubo a carro-forte, mencionando o uso de armas de fogo,
veiculos blindados, explosivos e a fuga da policia. Vale salientar que neste momento da
analise daremos foco ao refrao do qual o artista Oruam faz parte da composigao.

O refrao de Oruam, repetido quatro vezes ao longo da composicdo, € o seguinte:

Todos meus manos portando fuzil

Todos meus manos portando uma Glock

Meta dos cria: parar a Brasil

E explodir a porra do carro forte

( Borges, Orochi, Chefin, Oruam e Bielzin, 2022)*

Ainda que sua participagao esteja concentrada no refrao, o conteudo interpretado
por Oruam possui relevancia para a presente andlise. Nesse trecho, ha afirmacgdo diante
do publico que todos os integrantes do grupo estdo armados com fuzis e Glocks — armas
de fogo cujo porte ndo autorizado configura crime previsto nos artigos 14 ¢ 16 da Lei n.°
10.826/2003 (Estatuto do Desarmamento). Além disso, afirma que o obejtivo do grupo ¢
de “explodir a porra do carro forte” fazendo assim, alusdo a uma modalidade de roubo
qualificado, cuja pratica esta prevista no artigo 157, §2°, inciso I, e § 2°-A, inciso II, do
Cddigo Penal.

A expressao “meta dos cria” destaca um aspecto fundamental da mensagem: o
assalto ao carro-forte ndo ¢ apresentado como fato ja consumado, mas como objetivo a
ser alcangado (“meta”), o que confere ao refrdo um contetido prospectivo e incitativo.
Segundo Capez (2025, p. 191) que a incitagdo ao crime consiste em promover
publicamente a pratica de uma infracdo penal, ainda que esta nem chegue a ser tentada.
A incessante repeticdo desse refrdo durante toda a cancdo, em uma obra cuja letra ja
atingiu visualizacdes na casa das dezenas de milhares, se encaixa na publicidade prevista

no artigo 286 do Cddigo Penal.

21 Ver em: https://www.youtube.com/watch?v=n430ZSY 7df0&list=RDn430ZSY 7df0&start_radio=1
22
Ver em:

https://www letras.mus.br/mainstreet-records-br/assault-carro-forte-part-borges-orochi-chefin-oruam-e-
bielzin/. Acesso em: 31 maio 2026.) Ano da musica: 2022.
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4.3 AS PRISOES DE MC POZE DO RODO E ORUAM: A CONFIRMACAO
PRATICA DA ANALISE JURIDICA

A andlise juridica realizada neste topico, ao identificar nas musicas de MC Poze
do Rodo e de Oruam vai além de uma simples narrativa da realidade periférica,
apresentando elementos que se enquadram nos crimes previstos nos artigos 286 e 287 do
Cddigo Penal. Os desdobramentos processuais que ocorreram posteriormente entre os
dois artistas evidenciam, na pratica, o que ja era possivel prever a partir da analise das
obras: o conteudo que ambos veicularam foi considerado pelas autoridades como
extrapolando os limites da liberdade de expressdo artistica e, por essa razao, foi alvo de
investigacdo e de acao repressiva por parte do Estado.

E importante ressaltar que as prisdes dos artistas ndo decorrem exclusivamente do
conteudo de suas letras musicais, mas sim de um conjunto de condutas investigadas pelas
autoridades. No entanto, as composi¢des analisadas nas se¢des anteriores figuram de

forma central nessas investigagoes, o que reforga a pertinéncia do presente estudo.

4.3 1 A prisao de MC Poze do Rodo

Em 29 de maio de 2025, MC Poze do Rodo foi preso em sua residéncia no Rio de
Janeiro, sob acusacao de apologia ao crime e suspeita de envolvimento com o trafico de
drogas e envolvimento com o Comando Vermelho. A operagdo que resultou na prisao
teve como um de seus principais fundamentos, segundo a Policia Civil, as proprias letras
das musicas do artista, as mesmas que foram objeto de analise deste trabalho.

O delegado e secretario estadual da Policia Civil, Felipe Curi, ao justificar a
prisdo, declarou que as letras de musicas como "Fala que a Tropa ¢ Comando Vermelho",
analisada no topico anterior — "extrapolam os limites constitucionais da liberdade de
expressao e artistica, configurando crimes graves de apologia ao crime e associacdo ao
trafico de drogas”. Essa musica contém trechos como “Respeita o CV / Que sé tem
bandido brabo, s6 menor de guerra” e referéncias explicitas a fuzis e ao Comando
Vermelho, foi considerada uma das principais evidéncias na investigag¢ao policial contra

o cantor?.
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Ver em:
https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2025/06/04/poze-do-rodo-7-pontos-para-entender-as-
acusacoes-contra-o-mec-e-a-carreira-musical-dele-ate-agora.ghtml
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A Policia Civil investigava, além das letras, a realizacdo de shows do artista
exclusivamente em areas dominadas pelo Comando Vermelho, sempre com a presenga
ostensiva de traficantes armados com fuzis.** Nesse contexto, a musica “Tropa do
General”, analisada no topico anterior, mostra em sua narrativa a exibi¢ao de armamento
pesado — como o fuzil mencionado o ParaFAL, arma de uso restrito — como elemento
central da forma como a fac¢do e seus integrantes se apresentam.

Além disso, versos como “Tropa do General com varios ParaFAL / T4 2, ta 2”’nao
s0 mostram a presenca de armas de grosso calibre, como também ajudam a construir uma
identidade de grupo ligada ao Comando Vermelho, em que carregar esse tipo de
armamento significa poder e pertencimento a faccao.

O artista foi flagrado em videos que circulam amplamente nas redes sociais,
dangando com uma arma na cintura®, o que, para as autoridades, reforca a ideia de que
ha uma continuidade entre o que ¢ retratado nas letras, a performance visual e a
normalizag@o do porte ilegal de armas. O show que ocorreu na Cidade de Deus, em 19 de
maio de 2025, poucos dias antes da prisdo, em uma comunidade que, historicamente, esta
associada ao Comando Vermelho e que ¢ mencionada nas letras das musicas do artista,
revela que a linha entre o conteudo das musicas e a realidade investigada pelas
autoridades é, no minimo, ténue.

MC Poze ficou preso por cinco dias e foi solto apos o Tribunal de Justi¢a do Rio
de Janeiro conceder habeas corpus em seu favor, A soltura, no entanto, ndo encerrou as
investigacdes. Em abril de 2026, o artista foi novamente preso pela Policia Federal no
ambito da Operagdo Narco Fluxo, que apura um esquema de lavagem de dinheiro com

ramifica¢des em diversos estados brasileiros.?

4.3 2 As prisoes e indiciamentos de Oruam

A trajetéria de Oruam torna esse debate ainda mais complexo, sobretudo porque
ele € filho de Marcinho VP, um dos lideres mais emblematicos do Comando Vermelho,

o artista utiliza sua heranga familiar e a vivéncia na Cidade de Deus para construir uma
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Ver em:
https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2025/05/29/poze-do-rodo-veja-letras-do-mc.ghtml
25 V .

er em:

https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2025/05/29/poze-do-rodo-veja-letras-do-mc.ghtml
2Ver em:
https://www.em.com.br/nacional/2026/04/740086 1 -mc-poze-e-levado-para-bangu-1-apos-ser-preso-pela-
terceira-vez.html
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narrativa de enfrentamento ao Estado, em que se apresenta como “terror do Estado”, titulo
que também aparece em suas composicoes.

Em julho de 2025, policiais vao até o enderego de Oruam no bairro do Joa, Zona
Oeste do Rio, para dar cumprimento a um mandado de busca e apreensdo de um
adolescente suspeito de integrar o Comando Vermelho. Segundo as investigacdes, o
rapper e outras pessoas presentes no imovel teriam arremessado pedras contra os agentes,
ferindo um policial?’. Apds o ocorrido, o artista publicou videos nas redes sociais
desafiando as autoridades?®, declarando estar no Complexo da Penha, porém acabou se
apresentando a policia no dia seguinte, ficando cerca de 69 dias detido no Complexo
Penitenciario de Gericind, no Rio de Janeiro. Ao deixar o presidio, usou suas redes como
um palco para deixou as grades, usou as redes como palco para propagar versos em defesa
propria, como “O Estado massacra demais / Prenderam sé um menino que estava parecido
com o pai”?.

Oruam foi indiciado por sete crimes: trafico de drogas, associagdo para o trafico,
resisténcia, desacato, dano, ameaca e lesdo corporal.Esses indiciamentos se conectam
diretamente ao conteudo das musicas analisadas neste trabalho. Na composi¢ao "Assault
(Carro Forte)", analisada anteriormente, o refrdo de Oruam traz o verso "todos meus
manos portando fuzil / todos meus manos portando uma Glock", anunciando
publicamente a presenca de armamentos no seu entorno.

O artista passou a ser alvo de novos desdobramentos no ambito judicial. O
Ministério Publico do Rio de Janeiro o denunciou, assim como seu pai Marcinho VP, que
estd preso ha mais de 20 anos em unidade de seguranca méaxima, e sua mae, além de
outros integrantes do Comando Vermelho, apontando Oruam como participante no
processo de lavagem de dinheiro da organizacao criminosa. A prisao do cantor também
foi solicitada pelo Ministério Publico de Sdo Paulo, devido a um processo em que o artista
responde por disparo de arma de fogo, fato ocorrido em dezembro de 2024 que foi

devidamente registrado e publicado em suas proprias redes sociais.

27 Ver em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/sudeste/rj/oruam-e-denunciado-por-tentativa-de-homicidio-contra-
policiais-civis/

28 Ver em:
https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/sudeste/rj/nao-vao-me-pegar-diz-oruam-durante-operacao-
policial-em-sua-casa/

29 Ver em:
https://veja.abril.com.br/brasil/quem-e-oruam-rapper-foragido-apos-mais-de-60-violacoes-a-tornozeleira-
eletronica/
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Atualmente o artista ¢ considerado foragido, apds a expedicdo de mandado de
prisdo preventiva, segundo os relatorios a revogacdo da liminar que mantinha sua
liberdade se deu pelo descumprimento das medidas cautelares como interrupgdes da
tornozeleira eletronica por até dez horas®’.

A trajetoria judicial de MC Poze do Rodo e Oruam nao pode ser vista como algo
separado de suas producdes musicais. As musicas analisadas neste trabalho apresentam
de forma reiterada, a exaltacdo ao Comando Vermelho, a glorificagdo de membros da
faccdo em razao de suas condutas ilicitas ¢ a ostentagdo de armamentos de uso restrito.

A ampla divulgacdo dessas obras nas plataformas digitais ndo pode ser ignorada,
sob o ponto de vista juridico. Segundo afirma Bitencourt (2025, p. 454), ¢ a publicidade
da conduta que provoca o alarme social capaz de afetar a sensagdo de seguranca e paz da
coletividade — bem juridico protegido pelos artigos 286 e 287 do Codigo Penal,
conforme explicado no capitulo 2 desta obra. Em se tratando dos dois artistas, essa
divulgagdo ¢ intensa: as musicas em questdo acumulam centenas de milhares de exibi¢des
de suas letrase milhdes de visualizagdes nas plataformas digitais, impactando
diariamente um publico jovem, esses que ainda estdo em fase de “formacao social”,
evidenciando vinculos concretos investigados pelo Estado entre os musicos e o crime
organizado.

As prisdes de MC Poze do Rodo e Oruam evidenciam que a discussdo sobre onde
termina a liberdade de expressao artistica e onde comega a apologia ao crime ¢ bem mais
pratica do que tedrica. Nas mesmas composic¢des que este estudo analisou, o sistema de
justica criminal brasileiro encontrou elementos mais que suficientes para embasar
investigacoes, indiciamentos e ordens de prisao, o que demonstra que o assunto desta
pesquisa gera efeitos concretos tanto sobre os artistas quanto sobre o publico que consome

suas obras.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise desenvolvida ao longo deste trabalho permitiu demonstrar que o debate em
torno das musicas de MC Poze do Rodo e Oruam ndo se limita ao campo cultural ou

artistico, mas alcanga dimensdes juridicas e criminologicas que exigem uma reflexao

30 Ver em: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/polemicas-de-oruam-entenda-o-caso-e-as-prisoes-do-
filho-de-marcinho-vp/
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séria e fundamentada. A partir do exame das letras selecionadas, foi possivel identificar,
de forma recorrente, elementos que se enquadram nos tipos penais dos artigos 286 e 287
do Codigo Penal, que tratam da incitagdo ao crime e da apologia de crime ou criminoso.

Nesse contexto, verificou-se que diversas composi¢des analisadas ultrapassam a
simples descricdo da realidade vivenciada em determinados contextos sociais,
apresentando conteudos que podem ser interpretados como formas de valorizagdo da
atividade criminosa e de seus agentes. Embora a liberdade de expressdao constitua um
direito fundamental garantido pela Constituigdo Federal, ela possui limites
intransponiveis quando entra em conflito com a paz publica e a seguranga coletiva. Assim,
a incitagdo e a apologia ao crime identificadas nessas obras representam a cultura a
servico do crime organizado, funcionando como instrumentos de propaganda da
"narcocultura digital" que glorifica o uso de fuzis e a lealdade as facgdes criminosas.

Diante desse cenario, ¢ evidente que o Ministério Publico deve atuar de forma
vigilante, buscando as medidas judiciais necessarias para impedir que essas musicas
sejam veiculadas em canais abertos de comunica¢ao. Da mesma forma, entende-se que
plataformas de streaming, como o Spotify, devem assumir uma responsabilidade maior e
ndo disponibilizar contetidos que fagam apologia explicita ao crime ou ao criminoso, uma
vez que o alcance dessas plataformas provoca um estado de alerta social que compromete
a sensac¢ao de seguranca de toda uma coletividade.

Por fim, ¢ fundamental ressaltar que o funk, enquanto género musical,
manifestagdo cultural e expressao artistica das comunidades periféricas, ndo deve ser alvo
de marginalizagdo ou criminaliza¢do. O que se faz imprescindivel ¢ que tanto o Estado
quanto a sociedade sejam capazes de diferenciar as produgdes que retratam realidades
sociais e exercem legitimamente a liberdade de expressao daquelas que ultrapassam os
limites constitucionais ao promover a violéncia e exaltar facgdes criminosas. Dessa
forma, a atuacdo do poder publico deve se concentrar exclusivamente nas musicas que
comprovadamente configuram incitacdo ao crime ou apologia ao criminoso, preservando

a autonomia da cultura periférica e, a0 mesmo tempo, protegendo a paz e a ordem publica.
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